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HISTORIA DA ARTE PORTUGUESA-
EPOCA MEDIEVAL

1 A Arte da Alta Idade
Média

1.1 As grandes
transformacdes da Arte
romana Peninsular: Tardo-
Romano e Paleocristao

1.1.1 A cristianizacdo da Peninsula e os
novos valores plasticos

Introdugdo do Cristianismo vai ter
profundos impactes na arte a partir de finais
do século Il DC - houve uma alteragao nos
canones cladssicos de representacdo no
século IV - influéncias na arte:

-Ruralizacdo da sociedade e da economia;
-Instabilidade politica;

-Influéncia crescente do oriente;

-Revolta das provincias pela autonomia;
-Pressao dos barbaros junto as fronteiras.

1.1.2 As transformacgdes da arte: da
Arte Classica a Tardo-Romana. A arte
paleocrista

Sentido classico de equilibrio e proporgao,
narrativa e imitacdo da natureza
caracteristicas classicas - a arte torna-se um
veiculo para transmitir as inquietacdes e as
verdades espirituais - surge a arte plebeia
denominada por Bandinelli em especial nas
provincias onde as culturas locais eram mais
fortes em Portugal em especial no Nordeste
as tradicGes locais eram muito fortes e
assim permaneceram

Movimento considerado herético como as
de Idacio de Mérida ou de Itacio de
Ossonoba S. Martinho defensor do

Em Portugal coexistiam assim:

-Arte romana que se traduzia em estatuas
imperatoriais e que era essencialmente
cultivada por uma aristocracia hispano-
romano

-Arte provincial baseada nas tradi¢Oes
anteriores a romanizacao

é dificil estabelecer marcos cronolégicos
para estas varias manifestacbes artisticas
dada a sua coexisténcia - um bom exemplo
sdo os guerreiros lusitanos executados ja no
periodo romano mas com caracteristicas
castrejas - a arte local caracterizava-se por
esquemas abstratos e geométricos que se
opunha a arte realista romana - Edito de
Mildo de 313, Constantino consagra a
liberdade de culto dos cristdo possibilitando
o desenvolvimento de um novo movimento
artistico paleocristao - surgem
monumentos como a igreja de S. Jodo Latdo
em Roma que é o protdétipo da basilica
paleocrista.

1.1.3 Contexto peninsular da arte
paleocrista

A partir do século Ill surgem as referéncias
a uma igreja organizada com bispos e
didconos o Cristianismo expande-se
primeiro nas zonas urbanas a cultura
hispanica comeca a tornar-se cada vez mais
crista e a afastar-se do classicismo cultura
religiosa na peninsula da origem a autores
no século IV como Potamio de Lishoa o
movimento priscilianista também foi
responsavel por um nivel cultura
desenvolvido na Peninsula, ja que surgiram
obras contra este

ascetismo monastico com um grande papel
conversor no reino suevo no século VI as
manifesta¢des artisticas desempenhavam



um papel importante, mas foram poucos os
vestigios que chegaram até nds.

1.1.4 A arquitetura

Trabalhos arqueoldgicos permitem
comprovar a existéncia de varias basilicas
cemiteriais eram adaptadas as antigas
estruturas pagas para o culto a maioria dos
santudrios foi construida para os martires
que desempenharam um papel de relevo
neste periodo a partir do século VI a Acdo
de S. Martinho de Dume faz-se sentir no
nosso territério sendo edificados templos
paleocristdos como: Torre de Palma e
Dume.

-Torre de Palma basilica de dupla abside
nave central de 5 metros laterais, 2 metros
de suportes delicados nartex desenvolvido
batistério de planta cruciforme fora da
basilica de dupla escada de 3 degraus;

-Dume templo mandado erigir por
Carapicus rei dos suevos martirio mausoléu
de planta centralizada construido para
albergar as reliquias de S. Martinho de
Tours modelo oriental de cabeceira
trilobada para além destes 2 templos outros
foram construidos em Portugal e estdo a
decorrer escavagbes como em Mértola ou
Troia.

1.1.5 A escultura

Quase auséncia de vestigios de escultura
figurativa devido ao Concilio de Elvira em
principios do século IV que determinou que
as igrejas nao deveriam ter pinturas
escultura funerdria constitui o mais antigo
conjunto de arte paleocristd sendo o mais
importante para avaliar o lento processo de
transformacgdo da arte naturalista para uma

arte de cariz mais simbdlico o expoente
dessa tendéncia é o sarcéfago de Braga que
possui elementos motivos da arte paga
misturados com simbolos cristdos como o
alfa e o dmega fragmento de coluna no
museu de Santo Amaro de Beja com
elementos pagdos mas sem claros
elementos cristdos fronteira entre a arte
tardo-romana e paleocristd sdo muito
ténues.

1.2 A arte sob dominio
visigético: arte provincial, arte
dos Godos e as permanéncias
da arte da Proto-Histéria

A arte sob dominio visigético caracteriza-se
por um prolongamento dos elementos da
época anterior mas que agora depende
essencialmente das autoridades religiosas
aproveitando as estruturas deixadas pelos
romanos expansao do monaquismo com o
apoio do poder politico que cria uma
arquitetura com expressao propria passado
tardo-romano e bizantino funde-se com as
novas exigéncias liturgicas artes plasticas
neste periodo ndo assumem uma grande
originalidade continuando a estética
paleocristda e prolongando-se para o
periodo mogdarabe é no entanto um periodo
rico em que se destacam as figuras de S.
Frutuoso de Braga e de Santo Isidro de
Sevilha.

1.2.1 A arquitetura

Fundacdo de duas importantes igrejas mas
sem cronologia definida: Catedral de
Idanha-a-Velha e Vera Cruz de Marmelar de
plantas basilicais e centralizadas utilizam o
arco ultrapassado colunas com ordens
corintia e compdsita folhas de acanto
perdem exuberancia para se estilizarem e
simplificarem exteriores arquitetdnicos
austeros com a coluna a perder o valor
estrutural passando o muro a ser
dominante Idanha apresenta alguns
elementos que fazem lembrar elementos



orientais enquanto Vera cruz de Marmelar
apresenta pontos de contacto com o
classicismo.

1.2.2 A escultura

Possuimos um grande numero de
elementos que faziam parte de edificios:
pilastras, impostas, colunas, frisos e capitéis
nucleos mais significativos encontram-se
em santo amaro de beja e no museu de
senes beja pecas recolhidas no concelho
como varios capitéis que apesar de
degradados mostram uma simplificacdo dos
padrées classicos os motivos ornamentais
de grande divulgacdo neste periodo como o
caule enrolado com a parra e o cacho de
uvas, a palmeta, a pelta e a vieira estao
pouco presentes nestes espodlios estes
elementos apresentam pontos de contacto
com o espdlio de Mérida indicando qual
terd sido a via de penetracdo de alguns
elementos orientais que identificamos
nestas pecas.

1.2.3 A ourivesaria

A ourivesaria, uma das mais ricas artes do
reino de Toledo deixou poucos exemplos
sobreviveram objetos votivos como o
tesouro de Guerrear que inclui uma famosa
coroa, oferta ritual do rei Recesvindo
existem ainda mais alguns elementos como
cruzes e outros objetos liturgicos para além
destes exemplos existem ainda outros
como fibulas, brincos e outras joias.

1.3 Arte mogdrabe e arte do
repovoamento

Do periodo islamico sobreviveram poucos
exemplos em Portugal, mas a mesquita de
Meértola é um dos mais significativos apesar
das transformagbes que sofreu arcos em
ferradura e mihrab.

1.3.1 Contexto material da arte
mogarabe

O termo mocgdrabe aplicado a arte designa
a producao artistica que se desenvolveu em
territério peninsular sob dominio drabe mas

praticado por cristdos caracteriza-se pela
sobrevivéncia do passado hispano-godo
alguns autores referem-se a este estilo
artistico como uma arte da reconquista ou
do repovoamento jd que se implantou
acima de tudo a norte do territdrio a arte
mocdrabe foi influenciada pelo passado
hispano romano mas também pela
proximidade dos invasores, pelo clima
cultural e de tolerancia religiosa arabe.

1.3.2 Arte mogarabe e liturgia

Os edificios mocarabes apresentam uma
grande variedade de plantas a influéncia da
basilica e da mesquita estd presente nesses
edificios o impulso construtivo estd
associado a expansdao do monaquismo que
a partir de s. Martinho de dome, s. Frutuoso
de braga e santo Isidoro tomam a iniciativa
de organizar a igreja e reanimar a liturgia é
introduzida a liturgia hispanica que se
caracterizava por todas as partes das
oragOes eucaristicas eram varidveis oragdes
mais desenvolvidas e de elaboracao literaria
mais rebuscada neste periodo os templos
estavam divididos em espacgos
compartimentados e com  fungdes
especificas: altar, um espaco fechado com
cancela, para o sacerdote cabeceira ou
transepto onde se encontrava o coro dos
monges nave para os fiéis edificios
miniaturizados com exteriores simples nos



quais se destacam apenas alguns sinais
identificadores como o alfis, o ajimez, o arco
ultrapassado e os modilhdes possuem
coberturas de madeira apesar de as técnicas
de construgdo lhes permitirem utilizar
abdbadas de pedra sobretudo nas absides e
no cruzamento dos transeptos.

1.3.3 Aarquitetura

Santa Maria de Melque

Um pequeno edificio um dos poucos
mogarabes ao sul do tejo planta de cruz
grega que lembra ainda a estrutura romana
apesar das irregularidades e do granito nos
levarem para uma construcao hispanica
quatro fachadas de frontdo triangular
coberturas em bergos transversais e a
cabeceira apresenta uma abside com planta
de arco em ferradura enquanto os outros

bragos apresentam planta quadrada.
S. Frutuoso de Montélios

Com o mesmo tipo de planta tem uma
estrutura mais complexa o edificio original
deverd ser do século VIl nos séculos IX-X
terd sido ampliado o anterior edificio ou
construido um novo planta original com 3
absides de forma circular, quadrangular no
exterior apresenta cruzeiro coberto de
clpula e arcos de separagdo com arcada
trilobada em ferradura mistura dos
elementos mocgarabes com um sentido
classico das proporgbes e a qualidade do
aparelho utilizado exterior tem um perfil
claramente tardo-romano e bizantino que
lembra o mausoléu de Gala Placidia em
Ravena elementos ornamentais mostram o
classicismo dos frontdes e o opus quadratim
friso da torre do cruzeiro tem elementos
mogdrabes como 0s pequenos arcos em

ferradura.

PR ET

S. Miguel de Escalada

Planta longitudinal com cabeceira de 3
absides de arcos ultrapassados capelas
mostram vestigios de cancelas edificio
compartimentado utilizacdo do tijolo nos
pilares e a utilizagdo de elementos
estilizados sdo caracteristicos do estilo
mocarabe.

S. Pedro de Lourosa

Na regido de Coimbra, particularmente rica
em arte mocgdrabe, onde coexistem os
elementos das duas culturas edificio de
planta basilical e com sabor paleocristdo
passagem para a capela-mor é fechado por
uma parede lembrando as caracteristicas
mogarabes arco triunfal levemente
ultrapassado é encimado por uma abertura
claramente drabe: o ajimez enquadrado por



alfis memoéria do classicismo com o
mogarabismo a manifestar-se de forma
timida um dos aspetos que explica esta
situacdo é a localizagdo numa zona da
primeira reconquista em  terrenos
libertados do poder drabe o peso dos reinos
cristdos domina no século X surgindo com
Afonso lll um patriotismo mistico a arte
asturiana afirma-se ja a partir do século IX
em edificios como Santa Maria de
Marrancho, residéncia palatina de Ramiro |
com altar sagrado em Portugal n3o existe
nenhum edificio claramente asturiano mas
este movimento explica a forte persisténcia
do romano-tardio no territdrio portugués.

Este periodo também foi particularmente
pobre em vestigios materiais periodo do
repovoamento serd marcado pelos
manuscritos iluminados, os beatos conjunto
de cerca de 25 manuscritos escritos e
iluminados entre os séculos VIl e IX e cujo
modelo teria sido executado por Beatos,
monge de Libania comentario ao
Apocalipse, texto muito lido e comentado
por volta do ano 1000 ilustra¢des revelam
um imaginario fantastico condicionado pelo
ambiente de isolamento das comunidades
monasticas e a sua grande capacidade
criativa estas iluminuras terdo recebido
influéncia da arte andaluza mas nada
sobreviveu a escultura monumental existe
no entanto em varias formas no nosso
territério embora seja muito importante a
influéncia proto-histérica motivos
geométricos o tratamento desta escultura é
a bisel espaco que ocupa no interior do
templo é pequeno e de grande simplicidade
gelosias de grande simplicidade com
motivos vazados circulares ou poligonais
modilhGes de rolo revelam a presencga da
arte mocarabe nos edificios estudados
predomina o capitel corintio com as folhas
de acanto muito simplificadas com pouca
volumetria e os pormenores reduzidos a
estrias capitéis de S. Pedro da Nave
trapezoidais com abacos muito

desenvolvidos e com o ressurgir do espirito
narrativo e até mesmo uma intencao
propagandista do cristianismo face aos
arabes.

Herdeira da rica ourivesaria visigética, as
artes liturgicas do periodo apresentam um
fulgor mogarabe célice com patena na base
do qual se encontra o nome do
encomendador, D. Mendo Gongalves o pé
apresenta 4 arcadas ultrapassadas na copa
encontram-se caules enrolados que cercam
animais que se  destacam pelo
decorativismo das asas deste periodo
deveriam existir outras pecas
encomendadas pela aristocracia
portucalense compreendendo os séculos
Vil a IX, este periodo é dificil de sistematizar
devido a escassez de  vestigios,
descontextualizacdo dos existentes e
enfraquecida situa¢do cultural devido ao
esgotar de recursos com a guerra e a luta
pela sobrevivéncia a arte é uma forma de
exprimir duas vertentes antagdnicas mas
que por vezes se harmonizam: a arte drabe
e a arte asturiana que apelava ao fundo
hispano-godo.

O termo romanico surge no século XIX com
conotagbes sobretudo linguisticas sugere
um afastamento da contribuicdo dos povos
barbaros, das artes do oriente para se
privilegiar a arte cldssica aplicado as artes
designa as manifestacGes artisticas que
tiveram lugar nos séculos Xl e Xll
permanecendo até ao século Xlll nalgumas
zonas mais afastadas dos grandes centros
novo movimento artistico tem inicio na
Borgonha e Normandia difundindo-se
rapidamente em toda a Europa.



A arte romanica teve um peso discutivel das
artes romanas e das artes orientais a arte
romanica procurou adaptar o legado
romano de acordo com a identidade das
diversas regides europeias na Peninsula
Ibérica a influéncia dos povos colonizadores
como os arabes foi maior, influenciando as
artes os cruzados também trouxeram
influéncias orientais em varios paises as
varias artes influenciaram o romanico: arte
céltica e dos povos germanicos também
afetou o romanico através da arte
amimalhar, do gosto pelos objetos de
adorno, pelas pedras e metais preciosos os
arabes trouxeram a tendéncia iconoclasta,
o gosto pelo ornamento e um novo modelo
urbano espelhado num novo gosto
arquiteténico os bizantinos trouxeram o
gosto pela representacdo, pelos tecidos
preciosos, pela riqueza dos interiores e pela
grande arquitetura e artes sumptuarias o
romanico espelha assim uma ideia de
sintese, de criatividade que absorve e
assimila varios elementos os artistas do
século XI foram seduzidos por uma vontade
de criar uma outra arte que geragdes
anteriores vinham preparando o século XI
com a revitalizagdo econdmica, novos
meios de comunicag¢do e expansao ajudou a
revitalizar a arte que se apoiou em 2
aspetos: o ideal da peregrinagdo e a
expansdo das ordens mondsticas na
peninsula um dos fatores mais marcantes
do romanico foi o processo de reconquista
muito influenciado pelos reinos franco e de
Borgonha o mosteiro é o organismo a partir
do qual o romanico germina e se desenvolve
depositarios de reliquias, os monges servem
de intermedidrios entre o mundo dos vivos
e o mundo dos mortos erguendo mosteiros
sobre os tumulos dos santos a regra de S.
Bento definiu desde o século IV como
deveria ser a vida no mosteiro: construido
de tal maneira que todas as atividades se

exercam dentro dos limites do mosteiro
preceitos de humildade, pobreza e
obediéncia monges viviam um quotidiano
dividido entre a oracdo e o trabalho manual
projeto ideal de um mosteiro Plano de S. Gal
enviado por Hiato, abade de Rechina a
Goberta, abade de S. Gal nos séculos XI-XII
a criacdo de novas ordens levara a uma
intensificacdo do movimento romanico.

O monaquismo ibérico sofre a partir do
século Xl um processo de centralizacdo com
a introducdo do monaquismo beneditino e
da liturgia romana no século XI assistem-se
a transformacdes econdmicas e a um
aumento da populagdo que permitiu o
desenvolvimento de locais de peregrinacdo
como Santiago de Compostela a vida
cultural comega a autonomizar-se em
mosteiros como Guimaraes, Vacarica e
Lorvao surgindo o primeiro texto com uma
consciéncia histérica Aneles Portucalenses
Verteres das ordens religiosas que auxiliam
o0 processo de repovoamento, Clone foi uma
dos principais, recebendo as contribui¢des
em metais preciosas na Peninsula ibérica
Henrique de Borgonha vai favorecer uma
politica eclesidstica de ligagdo a Borgonha
procurando fazer frente ao poder de
Compostela introdu¢do do rito romano
apesar das fortes reagdes mogarabes a
situacdo econdmica favoravel, a abundancia
de terras férteis, a politica de
repovoamento e a organiza¢do concelhia
facilitaram o aparecimento de novas
realizagOes arquiteténicas rivalidade entre
Braga e Santiago conduz a construcgdo de
uma catedral ainda no periodo condal, que
servia também para ostentar a riqueza e a
estabilidade politica a politica eclesiastica
do século Xl afasta-se de Santiago e
aproxima-se da Santa Sé com o apoio dos
francos surge o primeiro mosteiro
portugués apadrinhado por D. Afonso



Henriques e de Jodo Peculiar, arcebispo de
Braga: Santa Cruz de Coimbra.

Os templos romanicos simbolizam o templo
de gldria construido na Jerusalém Celeste os
bispos sdo as colunas que apoiam a
estrutura da igreja através da retidao da sua
vida ou entdo sdo o claustro que prefigura o
paraiso a arte desempenha uma funcao
simbdlica construida como simbolo do
templo de Salomao a igreja corresponde
também a necessidade de um espaco para
albergar os fiéis para os quais os pequenos
templos mocdrabes nao sao
suficientemente grandes as obrigagGes
liturgicas pressupdes uma organizacdo do
espaco: o espaco do celebrante, o local das
reliquias, a necessidade de proceder a
procissdes dentro do templo e a
organizacdao dos coros o edificio serve
também para proteger a comunidade, o que
o leva a ser robusto e estdvel, por vezes
como uma fortaleza as destruigcdes
frequentes levaram a utilizagdo de
abodbadas de pedra em vez das coberturas
em madeira com estas caracteristicas
surgem as igrejas romanicas de tipo basilical
que tanto podem ser humildes nos meios
rurais como grandiosas se pertenca de
ordens religiosas poderosas.

Os principais desafios que se colocam a
arquitetura romanica sdo trés: cobertura
em pedra das grandes naves basilicais o
descarregamento do peso das abdbadas
iluminacdo dos espacos a arquitetura deste
periodo estabelece uma nova relagdo entre
a nave e a abside se nos periodos anteriores
predominava a justaposicdo de espacos
demarcados, com o romanico surge uma
relacdo mais articulada com a abside a
funcionar como ponto focal reduzindo o
impacto do arco triunfal dominante é a
funcdo dos arcos e pilares que separam as

naves e que estabelecem uma relacdo
organica entre os varios espacos o0s
transeptos amplos reforcam a zona da
cabeceira especialmente desenvolvida em
igrejas de peregrinacdo as abdbadas de
berco na nave central e de arestas nas
laterais descarregam o peso pelo muro,
arcos e pilares a coluna deixa de ter um
papel de suporte aparecendo adossada mas
surgem os largos pilares que por vezes
estabelecem uma divisdo bem marcada
entre as naves a iluminagdo é geralmente
indireta e faz-se por pequenas frestas nas
absides e na fachada com o muro das naves
laterais por vezes rasgado por grandes
janelas laterais esta estrutura era
enriquecida pela pintura parietal que
correspondiam a programas iconograficos
bem definidos e que acentuavam o
percurso longitudinal da igreja.

A planta da Sé de Braga tem o seu maior
ponto de semelhanga com Xante Foi de
Conques papel importante de S. Geraldo
que conhecia as abadias francesas de
Mocigas, Toulouse e Xante Foi de Conques
ao periodo de D. pedro estdo ligadas outras
obras com aspetos ligados ao romanico
como S. Romdo de Neiva, S. Miguel do
Outeiro Seco, S. Pedro de Lomar e paco de
Sousa.
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S. Pedro de Rates

Outro monumento do periodo condal e
associado a acao de D. Pedro comegado em
por iniciativa de D. Teresa e D. Henrique
construgao do edificio insere-se num
movimento mais lato que acompanhou a
renovacdo pastoral levada a efeito pelas
dioceses e Braga e Coimbra igreja de trés
naves com um plano desenvolvido, cinco
tramos e cabeceira com abside e dois
absidiolos e transepto ndo saliente este
edificio tem caracteristicas que o
aproximam da arte mogarabe entre eles
alguns tracos de arco em ferradura como o
do absidiolo sul, os cinco tramos da naves e
alguns aspetos decorativos como o
enxaguetado, os elementos fitomorficos, os
encordoados e os dentes de lobo agao do
bispo bracarense que teve um papel
decisivo como protetor das reformas
religiosas e capaz de fazer frente a Santiago
de Compostela.

2.5 Construcdes episcopais

A afirmacdo da arquitetura romanica em
Portugal centra-se na construcdo das sés
episcopais nas principais cidades Braga,
Lisboa, Coimbra e Porto sé mais tarde é que
este movimento surge também no Interior
e no Sul: Guarda, Evora, Viseu, Lamego ou
Silves em meados do século Xl no reino
franco o gético da os primeiros passos, mas
em Portugal as sés ainda eram construidas
como uma afirmacdo do novo poder, mas
ainda com o estilo da reconquista.

2.5.1 Sé de Lisboa

Construida provavelmente no local da
anterior mesquita e de uma anterior basilica
paleocristd apesar de ser uma cidade
importante, o plano da sé ndo é o de uma
igreja de peregrinagdo mas sim uma igreja
robusta construida a imagem das igrejas
Setentrionais sobre o arquiteto apenas
sabemos que se chamava Roberto o edificio
sofreu modificagbes profundas a planta
romanica apresenta a simplicidade das
plantas basilicais pequeno nartex de
entrada, 3 naves de 6 tramos, transepto
saliente e cabeceira de abside e absidiolos
semicirculares como em Coimbra no
interior o algado apresenta 2 andares
visiveis na leitura da fachada e pilares
cruciformes os arcos sao de volta inteira e o
andar superior é ocupado pelo trifério que
ladeia também o transepto sistema de
cobertura abdbada de bergo apoiada em
torais sobre a nave principal e abébada de
arestas nas naves laterais (abdbadas arestas
eram raramente utilizadas nas naves



centrais pela dificuldade de construgdo) o
cruzeiro é o local onde converge toda a
iluminacdo do templo, coberto por cupula
gomada apoiada em trompas em cujo
tambor sdo rasgadas janelas que iluminam
o centro do edificio o exterior apresenta
horizontalidade e robustez do muro os
janelGes das torres sdo as aberturas mais
significativas e lembram algumas zonas da

Borgonha e da Normandia.

2.5.2 Sé de Coimbra

Coimbra tem a catedral romanica mais bem
preservada e que sofreu menos restauros
centro de uma rica cultura mogdrabe, foi
um dos principais focos de cultura
monastica Coimbra conta com a protecdo
dos reis que se fazem tumular no seu
interior e onde funciona a chancelaria régia
a Sé vai sacralizar uma das mais importantes
cidades portuguesas construgao surge com
imponéncia sobre uma plataforma depois
de subir uma ampla escadaria planta com 5
naves, cinco tramos, transepto saliente e
cabeceira com abside e dois absidiolos
escalonados alcado apresenta dois andares,
arcos de volta inteira e uma ampla zona de
tribunas sistema de cobertura com a nave
central coberta com abdébada de bergo
sobre torais e naves laterais com abdbada
de arestas a auséncia do andar de janelas
cria uma zona de penumbra com uma
iluminacdo suplementar devido as janelas
nas tribunas também como em Lisboa
existe uma zona de iluminacdo central
através da torre lanterna fachada apresenta
uma acentuada horizontalidade reforgada
por uma cornija que a divide em 2 andares
é uma das fachadas mais ricas do romantico
portugués com a influéncia do sul da Europa
no antecorpo que integra o janeldao e o
portico da entrada e com influéncias
setentrionais na zona da cornija e da
abertura do amplo janeldao o arquiteto
Roberto soube ser fiel as tradi¢des locais e a
necessidade de construir um edificio
robusto no exterior surpreende a riqueza de
elementos decorativos e o0s ritmos
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conseguidos com a interrupgdo dos muros
usando arcadas cegas, janelas geminadas e
pequenas galerias.

2.6 O Romanico rural

A construgdo romanica em Portugal com a
excecdo das sés é muito reduzida
predominam as pequenas igrejas muitas
vezes ligadas a uma reocupacdo de lugares
sagrados, cristianizacdo  de cultos
anteriores, ampliacdo de pequenos templos
da Alta Idade Média.

2.6.1 Igrejas de trés naves

Os beneditinos tiveram em Portugal um
pequeno numero de igrejas reconstruidas
em época tardia entre elas encontra-se S.
Pedro de Rates perto de Amarante.

S. Salvador de Travanca

Na zona de irradia¢do de Braga planta com
solucbes que a aproximam do romanico

internacional com origens ligadas a
nacionalidade protetores foram
aristocratas que se distinguiram na

reconquista a planta consta de 3 naves com
transepto nao saliente e abside hoje reta
mas originalmente semicircular tal como os



dois absidiolos suportes sdo pilares
cruciformes mas a cobertura é de madeira
articulagdo com a cobertura é feita através
de arcos diafragmas que impedem a luz de
entrar diretamente para o interior
apresentando o edificio um ambiente de
semiobscuridade que é apenas anulado na
capela-mor onde existem 2 janelas
despojamento  ornamental dd uma
sensacdo de austeridade mas impde a
procura de equilibrio e estabilidade em S.
Salvador ha ainda uma torre situada a norte
que faz parte da estrutura da igreja e
corresponde a uma fortificacdo.

Pago de Sousa

Igreja de mosteiro também beneditino
possui ja elementos gobticos a sua
construcdo estd ligada a figura de Egas
Moniz templo de planta basilical com 3
naves, transepto levemente saliente,
cabeceira com 2 absidiolos semicirculares e
abside reta cabeceira pouco desenvolvida e
sentido  longitudinal pouco saliente
exteriormente tem uma sensagdo de
estabilidade e de forca com poucas
aberturas na fachada podemos ver
contrafortes laterais e um portal de grande
elegancia e simplicidade transepto bem
pronunciado com rosdceas nos topos
interior de 3 tramos e os pilares que os
subdividem sdo robustos arcos diafragmas
separam os tramos e suportam a cobertura
de madeira existem numerosas aberturas:
janelas na nave principal e laterais e no
cruzeiro, rosaceas do transepto ddo uma
luminosidade precursora do gdtico sdo
construgGes que se localizam entre Braga e
Porto, a iniciativa da sua construgao deve-
se aos beneditinos em finais do século XI
sagracdo estd ligada a um dos homens com
maior prestigio na regido bracarense, o
bispo D. Pedro ligacdo as primeira
experiéncias do romanico devido 34
existéncia de elementos mogarabes todos
possuem 3 naves cobertas com madeira,
cabeceiras em abside e absidiolos
semicirculares abobadados, pilares
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robustos e cruciformes, arcos diafragmas a
marcar a divisdo dos tramos e utilizacao
arcos quebrados coincidem elementos do
gotico inicial em especial do mendicante
como a espacialidade interior, a divisdao em
2 andares, arcadas e janelas de iluminacao
diretamente cabeceira e zona do transepto
sdo mais intensamente iluminadas
exteriores sao claramente romanicos onde
0 muro impera, com poucas aberturas,
contrafortes salientes e fachadas onde
domina a horizontalidade e onde se rasgam
portais com arquivoltas em arco quebrado
foram iniciados antes da nacionalidade e
no periodo do bispo

provavelmente
D.Pedro.

2.6.2 Igrejas de uma nave

As igrejas de uma nave sdo dominantes na
paisagem romanica as ordens religiosas e a
nobreza através das suas doagles
possibilitaram a sua construcdo e expansao
0 monges mais responsaveis por estas
construgdes foram os cluniacenses o que
deu ao gosto local uma certa liberdade o
contrario do que aconteceria mais tarde
com os cistercienses em Alcobaga, por
exemplo fracos recursos das zonas rurais
foram investidos em arquitetura de grande
simplicidade dominam as igrejas de uma sé
nave, cobertura de madeira, absides de
proporgcdes modestas e uso frequente de
arcos quebrados época de construgdo
destes templos foi de dificuldades
econdmicas e de uma reducdo da
populacdo os habitats dispersos e a falta de
grandes  concentra¢gdes  demogréficas
levaram a uma multiplicacdo destes
edificios baseando-se no tipo de cabeceira



encontramos 3 tipos de igrejas: as de
cabeceiras retas onde se enquadram a
maioria dos exemplos nacionais, as de
cabeceira semicircular, por vezes poligonais
por dentro e as de cabeceira poligonal.

Pequena igreja ao pé de Lamego local de
dificil acesso leva-nos a pensar que se
trataria de um eremitério edificio de
pequenas dimensdes construido sobre uma
plataforma rochosa sobre o rio simplicidade
estrema da arquitetura com a riqueza
escultéria dos seus portais de eremitério
terd passado primeiro para os beneditinos e
depois para os cistercienses planta limita-se
a dois retangulos justapostos de pequenas
dimensdes com um desnivel adaptado ao
terreno no interior destaca-se o arco
triunfal que da passagem para a abside
coberta de madeira espago mito
compartimentado que cria na passagem a
capela mor sugere os espacos mocdrabes
iluminacdo feita apenas por pequenas

frestas de fraca intensidade exterior
também existe uma cachorrada
ornamentada com elementos
antropomorficos e os de tradicdo
mogarabe.

Situa-se no litoral entre Porto e Braga a
poucos quilémetros de Vila do Conde igreja
pertencia a um mosteiro da ordem dos
conegos regrantes de Santo Agostinho
inscricdo na abside indica como data de
fundacdo 1151 igualmente formado pela
justaposicdo de dois retangulos, a ousia é
coberta por abdébada de berco exterior é
dominado pela simplicidade interrompida
apenas por 3 portais ilumina¢do da nave é
escassa embora a capela-mor tenha 5
frestas arco triunfal reforcado por mais 3
arcos criando um espago de destaque com
uma escultura de caracter erudito e
historiado.
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Edificio ligado ao processo da reconquista
que foi entregue no século Xl aos
hospitalarios planta de grande simplicidade
com uma nave de cabeceira reta e
cobertura de madeira existéncia de um
antecorpo de uma altura surpreendente
que provoca a constru¢do de suportes
internos no exterior é encimada por uma
torre sineira corpo lateral mais baixo tem
contrafortes bem marcados arco triunfal
coloca problemas de cronologia ja que
utiliza capitéis préximos de S. pedro de
Rates do século XIl mas tem também outros
elementos que apontam para o século XIlII.

Exemplos deste tipo de igreja sdo de um
periodo tardio, j& do século XlIl possuem
alguns elementos géticos como em S. Pedro
de Ferreira, S. Pedro de Roriz ou Fonte
arcada edificios situados também entre
Porto e Braga de uma sé nave, mas com
cabeceiras de 2 tramos sendo o segundo
semicircular externamente mas poligonal
internamente apresentam solugbes na
cobertura que apontam para
conhecimentos mais proximos dos grandes
centros e implantagdo em locais de maiores
recursos econdmicos e demograficos.

Localiza-se perto do Porto e a sua
construcdo € tardia do arco triunfal
guebrado com uma altura excecional,
passa-se para um espago amplo ritmado por
arcaturas cegas e de ornamentac¢do contida
o segundo tramo apresenta planta em 3
arcos e 2 superficies poligonais cobertura
abobadada e espago dividido em 2 pisos no
interior da igreja nota-se a verticalidade
com uma divisdo em 2 andares divisao em
tramos é feita por colunas adossadas que
terminam em capitéis lisos na fachada o
portal em ressalto esta inscrito em tablete e
tem 5 arquivoltas que apresentam ldbulos
perfurados.



A sua origem é obscura estando ligada a
iniciativa dos premonstratenses, ordem
religiosa com pouca implantacdo em
Portugal planta é de nave Unica coberta de
madeira e é de grande simplicidade
destacando-se  apenas a  cabeceira
abobadada de 2 tramos, um retangular e
outro poligonal iluminacdo faz-se por
frestas que acompanham as faces do
poligono destes 5 exemplos ficamos com a
ideia de que apesar de ndo terem sido
construidas nenhumas grandes catedrais de
peregrinacdo  existiram  diversificadas
solugcBes templos procuram a harmonia e a
proporcionalidade numa escala
humanizada presenca de elementos
mocdrabes e onde o legado cldssico
também estd presente estes templos
construidos essencialmente entre Douro e
Minho e a norte do Mondego indicia a sua
origem no repovoamento a ag¢do dos
beneditinos e dos cénegos regrantes de
santo Agostinho foi fundamental tendo-se
adaptado as condicGes do territdrio poucos
edificios se apresentam com caracteristicas
exclusivamente romanicas muitos sao
ampliacées da segunda metade do século
XIl ou do século Xlll, com o inicio da sua
construgdo no século XI, o que lhes da um
aspeto arcaizante embora se situem na
passagem do romanico para o gotico os
exteriores sdo claramente romanicos mas
os arcos quebrados remetem-nos ja para o
gotico o abobadamento em pedra existe em
poucos casos ao contrario do tipico
romanico.

A proto-histdria vai persistir em especial nos
elementos decorativos, marca da
precariedade das culturas romana e arabe
esta persisténcia reflete-se nos motivos
abstratos e geométricos de raiz local e no
trabalho a bisel preferido aos modelados
mais suaves e delicados das abadias
francesas a vertente que privilegia aspetos
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figurativos vai também irradiar dos centros
de cultura erudita, locais de passagem de
peregrinos, nucleos onde as escolas
catedrais forjam novas ideias ou nos
mosteiros onde se consolidam o Trevim e o
quadrivium corrente figurativa tem um
percurso com profundas raizes na arte
europeia a arte no Ocidente adota uma
atitude de equilibrio em que as imagens se
afastam os icones mas assumem toda a
legitimidade como signo do sagrado e como
forma de chegar a quem nao sabe ler Santo
Agostinho defendeu no século IV a arte e a
imagem como forma de atingir o sagrado no
século V, o Corpus Dionisiaco funde o
pensamento cristdo com a filosofia grega
reforcando as ideias de Santo Agostinho: a
obra de arte tem legitimidade para conduzir
a mente ao invisivel e a arte assume-se com
uma funcdo essencial face ao sagrado
estimulando a sumptuosidade nos Livros
Carolingios a imagem surge claramente
subordinada ao texto e deve servir como
ilustracdo a pintura é feita por 3 razdes:
caracter didatico para dar a conhecer a fé a
quem ndo sabe ler preservar a memoria dos
factos histdricos o caracter estético para
deleite e contemplagdo os vitorianos no
século Xl vdo retomar, sistematizar e
assimilar todo este saber Hugo e Ricardo de
S.  Victor estabelecem 2  aspetos
fundamentais da arte medieval: a arte é um
meio para atingir o invisivel e é sempre um
simbolo o artista ndo imita a natureza mas
produz apenas uma obra que assegura a
contemplagdo, o deleite e que permite o
acesso ao invisivel.

romanica é sobretudo
monumental perdurando muito poucas
pecas avulsas acompanhando a distribuicdo
geografica da arquitetura, vai expressar os
gostos locais a escultura tem nos edificios
uma funcdo de complementaridade

adaptando-se as suas formas o portal é o

A escultura



espaco  fundamental da  decoragao
escultéria, o limiar entre o sagrado e o
profano mais do que o caracter didatico das
imagens, o que atraia o crente eram as suas
virtudes profilaticas e magicas para além do
portal, outros espacos recebem esculturas
como as molduras das janelas, os dculos e
frestas, sobretudo as da capela-mor; assim
como nos lugares de passagem entre os
elementos de arranque da cobertura e os
suportes, nos capitéis e nas impostas no
exterior e nos modilhdes que ladeiam a
zona das cornijas a escultura romanica deve
ser entendida na sua dupla faceta de
resultado de uma técnica de especulacao
sobre o espaco a escultura romanica tende
a afastar-se de nds, a unir-se ao muro
definindo-se pelo movimento, perfis e
volumes dissimula os vazios, invade os
timpanos, decora as arquivoltas e da a
coluna e ao capitel uma nova vida a
escultura manifesta-se em alto-relevo ou
em grafismos onde domina o movimento da
linhas e o tragado geométrico.

2.8.2 A escultura romanica em Portugal

Numa parte considerdvel das igrejas do
Noroeste onde se encontra a mais rica
escultura a pedra dominante é o granito
que dificulta o modelado e o figurativo mais
pormenorizado para além das limitacdes do
granito existe também uma longa tradicao
de raizes proto-histdricas que privilegiam os
motivos ndo figurativos em Coimbra e
Lisboa, o uso do calcario permitiu uma
escultura com maior suavidade e erudicao
nas igrejas romanicas portuguesas o portal
é o local de concentragdo das esculturas nos
timpanos sdo desenvolvidos os temas do
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Apocalipse mas exemplos ingénuos e
tratados de uma forma simplista cardcter
narrativo dos timpanos franceses é
substituido por uma leitura local onde
Cristo em majestade ¢é  tratado
sumariamente apesar de mais simples, os
timpanos portugueses parecem seguir a
mesma orientacdo do espaco dos franceses
com um polo de atracdo a partir do qual se
orienta toda a cena timpanos historiados: S.
pedro de Rates, Bravdes, Rio Mau, S.
Salvador de Ancides e Sepins apesar das
diferencas de tratamento, todos sdo
esculpidos em granito (exceto Sepins) e
mostram uma iconografia sumdria e um
tratamento ingénuo dos temas o timpano
de S. Pedro de Rates apresenta um Cristo na
mandorla encimado por duas cabecas
nimbadas rodeadas por 2 personagens
aureoladas antagonismo entre as forcas do
mal e do Bem; encontra-se em mau estado
de conservacdo mas a simetria e geometria
do espaco sdao fundamentais em S.
Cristévdao do Rio Mau a representacao
sugere o mundo céltico com os rostos
simples, o vestudrio estilizado e a
gestualidade limitada ao essencial trata-se
provavelmente de S. Cristévao, ladeado por
dois didconos e nas extremidades uma ave
segura o sol e a outra personagem uma lua
em Bravdes as figuras aparecem rudes e
sem sentido do sagrado mostrando
dificuldade em integrar as personagens no
espago e sem transmitir espiritualidade -
dois anjos seguram a mandorla e Cristo no
interior segura o livro e abengoa em Ancides
o espaco do timpano é sabiamente
preenchido com a imagem de Cristo na
mandorla rodeado pelo tetramorfo
(simbolo dos quatro evangelistas) embora
afigura continue atarracada, tetramorfo
lembra o bestidrio oriental em Sepins,
temos uma representacdao mais usual de
Cristo sentado num cadeiral e encimado por
um arco em ferradura com uma
representacdo mais criativa facilitada pelo
calcario em que foi construido em todos
estes timpanos historiados podemos ver o



caracter ingénuo, a simplicidade
iconografica e a diversidade formal sendo
de destacar o perfil marcadamente local
desta escultura a tematica dos timpanos
ndo se esgota nestes temas aparecendo
outras representagdes como o cordeiro
mistico ou a cruz que existem em locais
como S. Claudio de Nogueira, Santo Isidro
de Marco de Canaveses, porta do sol da Sé
de Braga ou Alpendorada nos timpanos
encontramos ainda representagdes de
animais com fungdes apotrdpicas, ou seja,
uma forma de o homem medieval exorcizar
as forgas maléficas colocando guardides na
entrada dos templos nas arquivoltas que
cercam os timpanos encontramos algumas
imagens interessantes que embora com
uma leitura ambigua mostram mestria na
disposicdo dos motivos e conhecimentos
internacionais na Sé de Braga e no arco da
antiga igreja de Vilar de Frades
encontramos  representagdes profanas
como a bailadeira, o jogral e o cavaleiro
imagens graciosas com aten¢dao ao
pormenor trés mundos  aparecem
escalonados nas arquivoltas: na exterior o
mundo humano seguindo-se as aves
afrontadas e no mais préximo do timpano
os entrancados os capitéis possuem ainda
muita da escultura romanica apesar dos
elementos figurativos serem escassos
alguns exemplos de capitéis com cenas sdo
por exemplo Daniel na cova dos ledes na
lgreja dos Templdrios em Tomar e os
capitéis em Rio Mau a figura humana
aparece ainda nos capitéis de S. Pedro de
Rates e S. Pedro de Ferreira no coro onde se
encontram musicos representados de uma
forma expressiva também os modilhdes sao
um local que recebe esculturas seguindo a
rica tradicdo peninsular como em S.
Salvador do Souto, Ganfei, Longos Vales ou
Sanfins de Friestas a escultura funeraria
possui ainda varios exemplares deste
periodo sendo o mais icéd o tumulo de Egas
Moniz em Paco de Sousa que possui
provavelmente a ida de Egas Moniz a
Toledo e as suas cerimdnias funebres
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tratadas em alto-relevo da escultura avulsa
chegaram a nds poucas pegas mas temos o
chamado Anjo da Anunciacdo que tera
pertencido 4 sé do Porto para além das
representacdes humanas e figurativas
também as imagens de animais
desempenharam um papel importante em
especial a representacdo de animais do
guotidiano das popula¢des rurais como os
touros e as aves mas os elementos
zoomorficos também estdo presentes em
representacdes fantasticas como o dragao,
a serpente, formas hibridas destes dois
animais, o grifo, a arpai surge ainda o tema
da sereia por exemplo em S. Salvador de
Travanca no portal a decoragdo dos portais
foi muito importante por ter conjugado
elementos do fundo cultural local com as
novas técnicas e ideologia na sé de Coimbra
encontramos m dos mais belos exemplos de
baixo-relevo cobrindo bases, fustes e
capitéis a relagdo com o assado mocarabe
encontra-se nos motivos perolados em
combinacdo de elementos geométricos e
nos arcos ultrapassados em S. Martinho de
Manhente, é o wuso dos motivos
geomeétricos e vegetais que predomina em
Pago de Sousa no portal a atengao é atraida
para os capitéis e ndo para as arquivoltas
gue sdo muito simples quase despojadas; os
capitéis tém um relevo muito baixo, quase
grafico em capitéis piramidais de
vocabulario vegetal e geométrico na
caracterizagdo da escultura romanica
podem ser consideradas duas vertentes: a
facilidade e mestria dos artistas
portugueses na execugao de ornamentos
vegetais e geométricos auséncia de grandes
projetos iconograficos com os artistas a
preferirem cenas de capacidade sintética.

A iluminura tem lugar de destaque no
periodo romanico através da necessidade
de explicar por imagens o contelido dos
textos que apesar de ja estar presente no



rolo ganha nova vida com o cddice
executada no século Xl em mosteiros
caracteriza-se por uma intima
complementaridade com o texto escrito a
capacidade de producdo de manuscritos
estd associada a riqueza dos mosteiros por
exemplo em Alcobaca a importancia da
criagio de gado era também o
fornecimento de matérias primas para os
manuscritos a pele era extraida, raspada,
seca e sO a seguir era cortada e eram
construidos os bifélios com a ajuda da erga
eram definidas as linhas de escrita tracadas
a lapis ou tinta com a ajuda da punctura cao
feita nas margens com canivetes a escrita
do manuscrito pressupde ainda duas fases:
a copia e a intitulacdo do texto ou partes
dele pelo rubricador a iluminura comeca
com o desenho que no caso dos nossos
mosteiros parece ter sido livre com o raro
uso do escantilhdo mas com o frequente
uso da régua e esquadro a producdo das
cores necessarias a iluminura foi bastante
teorizada na Idade Média com a publicacdo
de varios livros as cores palidas seriam
colocadas primeiro e as camadas mais vivas
sendo deixado para o fim as cores mais
fortes e os contornos a preto ou castanho a
variedade cromdtica dos manuscritos
portugueses mostra a continuidade com os
manuscritos hispanicos mogarabes os livros
litirgicos merecem um tratamento mais
cuidado por parte do scriptorium como as
biblias enquanto as gramaticas ou os livros
de leitura espiritual sdo geralmente mais
austeros depois de iluminado o cddice era
encadernado e com bastantes cuidados nas
capas exempla cddices modelo utilizados
para realizar as cdpias circularam por toda a
Europa a auséncia de manuscritos
iluminados antes do século Xll dificulta as
nogdes de continuidade mas sdao marcantes
as ligacdes com Além-Pirenéus em Portugal
existiam scriptoria em funcionamento no
século XII: S. Mamede de Lorvao, Santa Cruz
de Coimbra e Santa Maria de Alcobaca do
Lorvdo destacam-se duas obras: o
Apocalipses, que radica nos beatos
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mogarabes e o Unico exemplo de
manuscrito onde o cardcter narrativo
impera e a figura humana ocupa um espago
dominante com as cores principais de preto,
laranja, vermelho e ocres a dominarem; e o
Livro das Aves representacdo de 56 aves
que acompanham a sua descri¢ao simbdlica
e que tem um desenho de qualidade mas
com pintura muito ténue estes dois
manuscritos dao-nos uma imagem muito
incompleta do que seria a iluminura no
mosteiro mas permite-nos concluir que no
século Xl passaram pelo Lorvao
iluminadores que interpretaram imagens
com criatividade, qualidade de desenho e
pintura ao nivel que se fazia em instituicGes
prestigiadas internacionais Santa Cruz de
Coimbra foi um importante centro de
cultura mogdrabe e o fundo é composto por
20 manuscritos do século Xll e 35 do século
Xlll os coénegos regrantes de Santo
Agostinho procuraram em Portugal a
austeridade e o retorno a primitiva regra de
Santo Agostinho dois focos de influéncia
internacional terdo estado na origem dos
manuscritos de Coimbra: um dos Sul de
Franca através de S. Rufo de Avinhdo outro
gue passa pelas abadias de peregrinagdo
como mocicas e Limoges também a
circulacdo interna de manuscritos nas
trocas com Alcobaga terao tido influéncia
nesta producado literaria alguns exemplos de
trabalhos deste scriptorium sdo o Liber
Cémicos, o manuscrito n24 de Santa Cruz
datado de 1139 coma iluminura a centrar-
se na decoragao das iniciais; e o Vetos
Testamento ou as Tabuas de Concordancia
Evangélica a iluminura  portuguesa
caracterizou-se por um linearissimo das
figuras e pela falta de valores pictéricos que
foram compensados ou outras técnicas
como os efeitos de esmalte e na utilizagao
de cores vivas e intensas nos fundos Sant
Maria de Alcobaga fundada em 1153
fundou também uma biblioteca a imagem
do que acontecia com os grandes mosteiros
cistercienses dominam os principios de
austeridade realcando a importancia do



texto e limitando a iluminura as iniciais
existem cerca de 160 manuscritos
iluminados com uma grande
homogeneidade que faz pensar num estilo
desenvolvido em alcobaca a palmeta e o
caule enrolado em combinagbes ricas e
variadas predomina embora também

existam as formas zoomorficas como o
dragdo e a metamorfose das letras com o
mundo vegetal o figurativo apresenta um
espaco muito reduzido neste fundo.

2.10 As artes dos metais: a
ourivesaria

A ourivesaria romanica é herdeira do rico
passado proto-histérico ligado a riqueza
aurifera da regido desde finais da época do
bronze na Alta Idade Média vao ser
dominantes 0s objetos litargicos
combinando os processos locais de incisdo a
buril com a influéncia mediterranica da
filigrana, do granulado e a influéncia céltica
nos estampilhados e no enriquecimento dos
motivos as pegas mais significativas da
ourivesaria medieval, calices, cruzes
processionais, caixas relicdrios, turibulos,
frontdes de altar e capas de manuscritos
sdo encomendadas pelos monarcas, pela
nobreza e pelo alto clero para a época
romanica ndo conhecemos nomes de
ourives mas noutras regides seriam os
proprios monges a desenvolver esta arte o
gosto pelos ricos objetos liturgicos teve
duas opinides: os cluniacenses defenderam
que a contemplac¢do do esplendor e da luz
levava os crentes a atingirem o mundo
espiritual os cistercienses criticaram a
ostentacdo proibindo o uso do ouro e das
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pedras preciosas de acordo com o ideal de
pobreza calice de D. Guida Menéndez do
convento beneditino de Refojos de Basto é
um exemplo de grande riqueza iconografica
e qualidade técnica é de prata dourada
combinando as técnicas do buril e do cinzel
assim como da aplicacdo da filigrana este
célice radica na tradicdo ibérica outros
célices sdo também importantes como o
oferecido por D. Dulce ao mosteiro de
Alcobaca com a ornamentacgdo a reduzir-se
ao no revestido de filigrana e o oferecido
por D. Sancho | ao mosteiro de Santa
Marinha da Costa a cruz de D. Sancho
embora de datacdo mais tardia tem linhas
de continuidade com o calice de D. Guida de
ouro macico foi oferta para o mosteiro de
Santa Cruz de Coimbra a necessidade de
afirmacdo do poder real e da legitimacdo do
religiosa através dos monges e a
instabilidade no pais levaram a um
ressurgimento das crencas apocalipticas os
nobres multiplicavam as doag¢des aos
mosteiros privilegiando os seus locais de
cumulacdo e as ordens que acolhiam a
ideologia das cruzadas o movimento
artistico romanico esta intimamente ligado
ao emergir da identidade do reino
moldando-se com o processo de
reconquista e repovoamento e mantendo-
se até ao século Xlll quando o gético ja
imperava noutros paises.

3 A Arte Godtica

3.1 Arquitetura religiosa

3.1.1 Introdugdo da nova arte

3.1.1.1 O papel dos cistercienses: Tarouca e
Alcobaca

Cistercienses eram originarios da Borgonha
e adaptaram os seus ideias de simplicidade
a elementos construtivos que
revolucionaram a arquitetura religiosa a
partir do século XIl a primeira casa a ser
erguida em Portugal pelos cistercienses foi
S. Jodo de Tarouca em 1140 restando neste



momento apenas a igreja de 3 naves com a
nave central coberta por abébada de berco
quebrado apoiada em arcos torais
enguanto as naves laterias transformavam-
se em capelas intercomunicantes cobertas
por abdbadas de berco quebrado
perpendiculares a da nave central este
esquema construtivo segue o da igreja de
Fontinha revelando dois elementos
proprios das obras cistercienses o uso
preferencial e sistematico do arco quebrado
espirito de despojamento decorativo
defendido por S. Bernardo em Santa Maria
de Aguiar acentua-se essa simplicidade sera
no entanto em Alcobaca que se atinge o
mais expoente da construcdo cisterciense
em Portugal S. Bernardo aceita enviar os
seus monges para fundar um novo mosteiro
em 1153 nos coutos alcobacenses que D.
Afonso Henriques lhes oferece Alcobaca
ficou filiada a casa-mde de Claraval
copiando-lhe o modelo apenas se
adaptando ao terreno apesar destes
acontecimentos a igreja sé foi consagrada
depois de 1223 o que revela uma longa
construcdo a igreja de Alcobaca esta
orientada de nascente par poente com as
dependéncias monasticas construidas no
seu lado Norte a sua planta é de uma cruz
latina com 3 naves de 13 tramos e um
transepto muito saliente e desenvolvido a
cabeceira acompanha a grandeza do corpo
e é constituida por uma capela-mor larga e
pouco profunda da mesma altura das naves,
um deambulatdrio e nove capelas radiantes
a cabeceira seria diferente da de Claraval, o
que teria suportado a teoria de um edificio
pré-existe mas o estudo das marcas de
pedreiro revelou uma continuidade e o uso
de arcobotantes na cabeceira, uma nova
técnica que sé seria repetida na Batalha,
levam a concluir que este edificio foi
construido de raiz neste periodo o interior
revela ainda uma estética apurada e uma
grande capacidade técnica: todo o templo é
abobadado com as 3 naves a mesma altura
a iluminagdo da nave central é conseguida
pela grande rosacea da fachada principal as
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abdbadas sdao ornadas por ogivas de sec¢ao
reduzida tornadas possiveis pela leveza da
cobertura de tufo caiado de branco que
permitiu aumentar a luminosidade interna
as restantes dependéncias monasticas
acompanham a riqueza da igreja
sobressaindo a casa do capitulo, o refeitério
e o dormitério a grandiosidade das
proporc¢des de Alcobaca, a originalidade de
algumas das suas estruturas aliam-se a
simplicidade decorativa presente por
exemplo nos capitéis que possuem apenas
folhagem simples e ingénua.

Quando o mosteiro de Alcobaca se
aproximava da sua conclusdo, surgiu uma
outra obra que marca o inicio do gético em
Portugal: o claustro da Sé Velha de Coimbra
implantada numa zona de declive
acentuado, assumiu uma dimensdo
grandiosa que seria coerente com a
importancia da cidade e do seu bispo de
planta quadrangular, as suas galerias sdo
abobadadas com as ogivas e os arcos toais
constituidos  por grossas  molduras
torreadas certa densidade mural mas com
elegancia obtida pelas proporgdes e
combinagdo de arcos apontados com os de
volta inteira nas aberturas provavelmente
obra de mestres estrangeiros a Sé de Evora
segue bastante de perto o programa da Sé
de Lisboa quer na disposi¢do das duas torres
da fachada quer nainser¢do de um elegante
trifério ao longo da nave do meio e na
utilizacdo de fortes pilares de suporte das
abdbadas interiores e de abdbadas de
arestas nas naves laterais afasta-se do
modelo romanico com a adoc¢do dos arcos
guebrados e com a janela na fachada
principal no segundo piso a torre lanterna
de Evora é tratada com formas géticas
através de um tambor octagonal sob o qual
se ergue um coruchéu cénico de escamas de
granito apesar de o goético ndo se ter
afirmado em Portugal em grandes obras,
teve um importante momento em duas
obras catedrais a par destas obras surgiram



também pequenos detalhes que nos
permitem ver a a progressiva adocao do
estilo gético como as abdbadas da torre
lanterna da Sé de Coimbra e as torres da Sé
de Lisboa, a cobertura da igreja de S. Jodo
Alpordo em Santarém ou a capela do
Tesouro na Igreja do Senhor dos Martires
em Alcacel do Sal.

A entrada em Portugal dos franciscanos e
dominicanos permitiu uma difusdo notavel
da arte gbtica no nosso pais a sua
implantacdo verificou-se essencialmente
em cidades ao contrario da escolha de
zonas ermas do campo por parte das
anteriores ordens mondasticas apesar de
instaladas em Portugal na primeira metade
do século Xlll as suas grande sobras de
construcdo apenas tiveram lugar no final
desse século o ideal de simplicidade e
pobreza praticado por franciscanos e
dominicanos reflete-se inteiramente nas
suas edificagdes adotam em geral a cruz
latina com 3 naves de 5 tramos e um
transepto muito pronunciado; a cabeceira é
a zona de maior densidade arquitetdnica
com a capela-mor de planta poligonal e as
capelas laterais de planta poligonal ou
retangular a cabeceira é coberta com
abdbadas de ogivas e as naves e o transepto
cobrem-se de madeira levando a pilares
esguios no interior e a inexisténcia de
arcobotantes externos ndo existem as
torres sineiras caracteristicas das grandes
catedrais goticas devido a sua exagerada
ostentacdo é uma arquitetura de grande
clareza e simplicidade de formas apoiada
nas plantas e nos materiais e na parca
escultura limitada aos capitéis com
folhagem muito simples importancia dada a
inser¢ao de uma grande rosdcea na fachada
principal por exemplo na Igreja da Graga em
Santarém completando-se a iluminacdo das
naves com uma fiada de janelas de pequena
dimensdo a iluminacdo é difusa e discreta
que se centra na capela-mor com o
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rasgamento de grandes janelas na cabeceira
como acontece na Igreja de S. Domingos em

Elvas estas caracteristicas relacionam
intimamente a arquitetura gobtica
portuguesa com a sensibilidade

mediterranica que no Sul da Europa tinha
privilegiado solugdes semelhantes o mais
importante conjunto de construgdes goticas
iniciais encontra-se em Santarém o que
revela a importancia da cidade: em 1240 D.
Elvira funda o Convento das Donas que
depois passaria para os dominicanos em
1242 D. Sancho Il funda o Convento de S.
Francisco Mosteiro de santa Clara fundado
em 1259 do qual sé restou a Igreja que é
uma das mais longas do gético portugués
devido a grande comunidade de freiras e
que ndo tendo uma porta de entrada na
fachada principal devido ao adogamento
dos restantes edificios monasticos e sendo
a iluminacdo feita pela grande rosacea da
nave central a simplicidade e economia dos
processos construtivos e a sua imagem de
pobreza levou a que o modelo mendicante
tivesse uma grande difusdo por exemplo na
Igreja de Santa Maria do Olival em Tomar
em que as Unicas diferengas em relagdo aos
modelos anteriores s3o a auséncia de
transepto e a diminuicdo do numero de
absidiolos a igreja de Almoster demonstra
ainda a influéncia mendicante com uma
planta com 3 naves e cabeceira com 3
capelas com auséncia de transepto saliente
e inexisténcia de janelas de iluminagdo na
nave central em Lisboa a influéncia
mendicante sentiu-se em Odivelas com a
construcdao de um mosteiro destinado a
monjas cistercienses mas que foi muito
destruido pelo terramoto tendo sobrevivido
apenas a cabeceira que da mostras da
imponéncia original do edificio Igreja de
Santa Cruz em Coimbra abdica do transepto
e reduz a cabeceira a uma unica capela,
antecipando a tipologia das igrejas
paroquiais que ao longo do século XIV
apresentardo  este  esquema  mais
simplificado como a lIgreja Matriz da
Lourinha ou a Igreja de Santa Maria de Beja



a arquitetura mendicante com a sua
simplicidade de processos aliada a uma
economia de meios e a sua eficacia
funcional divulgou-se rapidamente
marcando a arte gbtica em Portugal na
segunda metade do século Xlll e na primeira
metade do século XIV.

O século XIV apresenta-se como um periodo
de experiéncias e de grande
desenvolvimento na arquitetura religiosa e
militar surgem as igrejas fortificadas,
conjuntos compactos e cujos muros sao
coroados com ameias Santa Clara de Vila do
Conde, Leca do Bailio, Boa Nova de Terena
e Flor da Rosa no Crato a Igreja de Santa
Clara em Vila do Conde fazia parte de um
mosteiro de freiras franciscanas
acumulando também a funcdo de pantedo
da familia dos fundadores construida em
granito bem aparelhado tem uma Unica
nave afastando-se das igrejas franciscanas
do sul com 3 naves ligagdo entre a nave e o
transepto é feita por um arco diafragma e
nas 3 capelas d cabeceira surge uma
abdébada nervurada que denota alguns
avancos face a da igreja de Odivelas na
fachada principal apenas a rosacea
interrompe a densidade da parede granitica
a lgreja de leca do Bailio era a sede da
ordem dos cavaleiros de Malta em Portugal
sendo a construgdo atual ao inicio do século
XIV a planta segue o esquema da cruz latina
com 3 naves e 3 capelas na cabeceira a sua
fachada desenvolve alguns pontos inéditos
como os corpos laterais que terminam em
empena reta, as ameias no topo dos muros
e a torre militar que pela sua altura e
volume esbate as proporgdes harmoniosas
do templo o interior apresenta grande
elegancia de propor¢bes e uma
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luminosidade conseguida fazendo dela a
primeira igreja goética portuguesa a
apresentar maior elegancia os outros dois
exemplos de igrejas fortificadas encontram-
se no Alentejo A Igreja de Flor da Rosa foi
fundada em 1365 pelo prior da ordem dos
hospitalarios tendo como funcdo pantedo
familiar o que explica a planta em cruz grega
irregular, a nave Unica e a capelaisolada que
compde a cabeceira o seu interior é
inteiramente abobadado e o seu exterior
funde os volumes do templo com 3 torres
que contribuem para a ideia de fortaleza a
Igreja da Boa Nova em terena foi construida
no reinado de D. Afonso IV tendo
pertencido a ordem de Avis a sua planta é
em cruz grega e é totalmente abobadada
exteriormente parece uma fortaleza com
raras e estreitas janelas de iluminacdo,
balcGes com matacdes, cortes dos angulos
superiores dos muros e ameias a coroar o0s
muros estes templos eram
simultaneamente religiosos e militares o
grau de experiéncia e de evolugdo dos
arquitetos portugueses estd também
demonstrado por 3 claustros: o do Mosteiro
de Alcobaca, e os das Sés de Lisboa e Evora
o claustro do mosteiro de Alcobaga inspira-
se no da Sé de Coimbra mas caracteriza-se
por grandes dimensdes e embora sé tenha
um piso, possui arcadas duplas e triplas o
claustro da Sé de Lisboa é semelhante
notando-se as mesmas dificuldades de
abobadamento a irregularidade e declive do
terreno obrigam a uma plana trapezoidal
com as arcadas abrindo-se em 2 e 3 arcos
apontados arquiteto Jodo Anes no claustro
da Sé de Evora o trabalho apresenta uma
gualidade superior quer nas abébadas quer
no uso da cadeia, a nervura longitudinal que
une as chaves centrais da abdbada a
construgao da Igreja de Santa-Clara-a-Velha
deve-se a rainha Santa Isabel e a novidade
deste templo ¢é a tentativa de
abobadamento de todo o interior embora a
nave central exiba uma cadeia, a ideia geral
desta obra é novamente a da inexperiéncia
dos artifices portugueses o que é reforcada



pelos contrafortes no exterior tornados
desnecessdrios pela altura das naves
laterais semelhante a da nave central em
Lisboa existe a obra trecentista que melhor
define a evolucgdo atingida na reconstrucao
da cabeceira da Sé por D. Afonso IV
deambulatério com capelas radiantes é
praticamente inédita em Portugal e que
demonstra rigor, bom gosto e capacidade
técnica que fazem lembrar o trabalho do
arquiteto do claustro da Sé de Evora
utilizagao pela primeira vez de um complexo
sistema de nervuras na abdbada do
deambulatério e ainda a riqueza da
decoracdo dos capitéis construcdao de um
coro na lgreja de S. Francisco de Santarém
destinada a sepultura do rei D. Fernando
organiza-se em 2 tramos abobadados de
pilares baixos mas com nervuras e arcos
muito apontados criando um interior amplo
no final do século XIV as tentativas e os
conhecimentos obtidos permitiram o
aparecimento de dois edificios marcantes
no gotico portugués: o Mosteiro da Batalha
e a lgreja da Graca em Santarém.

A construgdao do mosteiro deve-se ao voto
formulado por D. Jodo | na véspera da
batalha de Aljubarrota foi decido entregar o
mosteiro a Ordem de S. domingos mas o
projeto  construtivo foi  totalmente
controlado pelo monarca o primeiro
arquiteto do mosteiro foi Afonso
Domingues devendo-se a ele todo o
planeamento do edificio, tendo também
erguido os muros da igreja, da casa do
capitulo e duas alas do claustro real
sucedeu-lhe em 1402 Huguet que conclui a
lgreja, o claustro, o dormitério e o
refeitério, alterando a forma de
abobadamento da casa do capitulo e a
constru¢do da Capela do Fundador a igreja
tem planta de cruz latina com 3 naves de 8
tramos, transepto saliente e cabeceira de
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cinco capelas pela primeira vez se construia
uma obra com abdbadas a cobrir todos os
espacos para suportar as abdbadas
construiram-se pilares interiores robustos e
o langamento de arcobotantes no exterior,
mestre Huguet pode introduzir elementos
de um vocabulario europeu integrado nas
manifesta¢des do tardo-gdtico que aparece
em Portugal pela primeira vez na fachada
verifica-se a mudanca do arquiteto: a porta
monumental deve-se a Afonso Domingues
enquanto a janela que se sobrepde ja é de
Huguet com as suas curvas e contracurvas,
platibandas rendadas e cogulhos
sublinhando os angulos dos coruchéus na
sala do capitulo Huguet construiu ainda
uma Unica abdbada estrelada e na Capela
do Fundador partindo de uma planta
guadrada ergueu um octégono coroado por
nova abdbada estrelada a época d. Jodo |
ficou ainda marcada por outras obras: a
Igreja de Nossa Senhora da Oliveira em
Guimaraes, as lgrejas de S. Francisco e S.
Domingos, o Convento de S. domingos em
Vila Real, o claustro e Igreja de S. Francisco
no porto, a Sé da Guarda, a capela de Nossa
Senhora da Pena em Leiria e o Mosteiro do
Carmo em Lisboa em Santarém surge a
Igreja da Graca que se caracteriza pela
fachada principal e pela decoracdo do
interior que lembra a Batalha com a sua
acentuada verticalidade interior e o
rasgamento mais generoso das janelas no
Mosteiro da Batalha surge ainda o claustro
afonsino que se ergue pela primeira vez em
dois andares e que revela uma grande
simplicidade a auséncia de elementos
decorativos e nas abébadas de nervuras
simples apoiadas em misulas e n3do em
colunas na Igreja de Santiago de Palmela
também se ird notar esta simplicidade e
autenticidade primitivas aprofundado pelas
ordens mendicante.



3.1.4.2 A proposta mediterranica de

unificacdo total do espaco: a Igreja de S.
Francisco em Evora e o tardo-gético
alentejano

A reconstrucdo da Igreja de S. Francisco em
Evora reveste-se de uma grande
importancia arquiteténica ja que nela se
conjuga a tradicao mediterranica
desenvolvida pelos mendicantes com uma
sensibilidade mudéjar e com a tendéncia
irreversivel par a unificacao total do espaco
definicdo de uma Unica nave de grandes
dimensdes totalmente abobadada cm os
contrafortes projetados para o interior e
abrigando capelas intercomunicantes o
sistema de suporte desta igreja é também
engenhoso: grandes arcos diafragmas
laterais escondidos pela galeria que corre
sobre as capelas entre os contrafortes
conjugam-se com falsos arcobotantes e no
vértice do telhado com coruchéus conicos a
estrutura desta igreja demonstra a
sensibilidade mudéjar acentuada pelas
paredes caiadas de branco na regido
alentejana surgiram outras construcdes
inspiradas por S. Francisco e que adotaram
o sistema da nave Unica abobadada como
no convento cisterciense de S. Bento de
Castris de Evora, no mosteiro jerénimo do
Espinheiro, nos conventos dos Ldios de
Evora e de Arraiolos.

3.1.4.3 O manuelino: a problematica e a
multiplicidade de propostas. A Igreja dos
Jerénimos em Lisboa

A época de D. Manuel beneficiou de
condicbes econdmicas mito favoraveis a
arquitetura persegue a unificagdo dos
espacos em igrejas de 3 naves a escultura
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decorativa enriquece-se numa primeira fase
com motivos naturalistas e depois vira par
aos temas e formulario italianos a pintura e
a iluminura seguem desde logo uma
perspetiva renascentista a designacao de
manuelino que surgiu no século XIX
pretendia caracterizar o movimento
artistico de D. Manuel com a sua
originalidade de temas nauticos
decorativos: emblemas régios, cordames,
apetrechos nauticos e toda a flor e fauna do
meio maritimo a arquitetura manuelina
segue o caminho europeu do tardo-gotico
com um processo de aprofundamento dos
regionalismos e das identidades locais que
aconteciam um pouco por toda a Europa a
Igreja do Jerénimos em Lisboa é o exemplo
mais conseguido tanto da ideia da igreja-
saldo como dos motivos decorativos
tipicamente manuelinos Convento da
Conceicdo em Beja adotou uma planta de
nave Unica sem transepto que da uma ideia
de unicidade do espaco mas também
utilizou elementos decorativos que se
encontram na Batalha associados a outros
mais caracteristicos do estilo manuelinos o
Convento de Jesus em Setlbal também
possuia originalmente uma nave Unica sem
transepto mas D. Manuel alterou a sua
estrutura para 3 naves abobadadas Boitac
resolveu o problema com 3 naves a mesma
altura criando um espago unificado; a
capela-mor apresenta pela primeira vez
nervuras curvas e na porta principal foram
usados pela primeira vez arcos em carena
com penetragdes a Igreja de Nossa Senhora
do Pdpulo nas Caldas da Rainha foi fundada
pela rainha D. Leonor e o seu provavel
arquiteto foi Mateus Fernandes que criou
uma nave Unica com abdbada de nervuras e
uma capela-mor de planta quadrada e
volume cubico dotada de uma abdbada de
nervuras curvas; o arco triunfal aparece
recortado em arcos lembrando uma cortina
gue anuncia um gosto ja renascentista a
Igreja dos Jerénimos condensa e amplia as
propostas destes 3 edificios o primeiro
arquiteto foi Boitac mas seguiu-se Jodo de



Castilho que imprimiu um maior ritmo as
obras e uma inflexdo nas solucdes das
coberturas com uma extensa fachada virada
a sul tem uma abdbada unica para as 3
naves composta por uma rede de nervuras
complexa que unifica todo o espago interior
a Jodo de Castilho, Boitac e aos Arrudas
estdo atribuidos inUmeros projetos quer em
Portugal quer no Norte de Africa: a
cabeceira da Sé de Braga, igreja matriz de
Vila do Conde, no Convento de Cristo em
Tomar, no Mosteiro de Alcobaca e nos
pacos régios da Ribeira e de Santos em
Lisboa a influéncia do modelo dos
Jerénimos faz-se sentir em mais dois
edificios: as matrizes de Arronches e de
Freixo de Espada a Cinta com trés naves e
uma abdbada a cobri-las no Alentejo as
igrejas sdo cobertas com abdbadas de
nervura ao contrdrio do resto do pais onde
é utilizada a madeira.

Anteriormente ao século XV
desapareceram todos os exemplares de
habitacdo nobre medieval mas os
topdénimos onde existe a designa¢ao Pacgo
traem a existéncia destas habita¢cdes no
Norte do pais o paco distinguia-se por ser a
maior das habitagdes num regido, por se
elevar a dois pisos e pelo maior tamanho
das divisOes interiores- o pago era encarado
como um simbolo de poder no Leal
Conselheiro D. Duarte faz uma descricdo
detalhada de um pago: pdtio muralhado
que protegia e escondia do exterior um
horto com 4arvores de fruto e plantas
odoriferas edificio erguido em 2 pisos: um
térreo destinado a armazéns e casas de
arrumacgdes e um segundo piso, a loja,
destinado a habitacdo nobre as divisdes
seriam uma sala, a antecamara, a cdmara de
dormir, a trascamara e finalmente o
oratério as cozinhas afastadas do nucleo
central da casa a habitacdao nobre revestiu-
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se ainda de outra variante par além dos
pacos: as casas-fortes torres de pedra
isoladas na cabecga das quintds nobres que
funcionavam como sinais da autoridade
juridica e do poder militar da nobreza as
mais antigas referidas pela documentacao
sdo as torres de Cunha e Pene gate ao longo
do século XVI e praticamente até ao XIX
muitas torres se foram erguendo, ndo por
necessidade de defesa mas por afirmacao
linguistica e heraldica das familias nobres a
casa-forte foi um dos simbolos medievais
que mais resistiu ao passar do tempo se a
maioria se concentrava em entre Douro e
Minho, a sua conservacdo permite obter
indicios do multiplicar das antigas linhagens
e do nascimento de novas assim como
ocupacado progressiva de todos o territério
pela nobreza.

A partir do século XV e coincidindo com a
subida ao trono de D. Jodo | assiste-se a um
incremento de construcdo de pacos e
residéncias senhoriais o paco é entendido
como um sinal imprescindivel do poder da
classe mais elevada as restri¢des ao direito
de aposentadoria levam os nobres a
construir mais residéncias para ndo terem
que recorrer as pousadas duas casa em
particular destacaram-se na construgdo de
residéncias: a Casa de Avis e a Casa de
Braganca em leiria, D. Jodo | manda levantar
um paco urbano em frente das muralhas do
castelo mas desta vez com 3 pisos: o térreo
tem uma sala destinada a armazém, o
segundo alberga a cozinha e o terceiro é o
andar nobre o conforto deste pago é
notoério pela colocacdo de lareiras, pelo uso
da ceramica esmaltada nos pavimentos e
pelas duas latrinas colocadas nas duas
torres que ladeiam o corpo central a
fachada principal do pago era um conjunto
harmonioso com duas torres a ladear uma
graciosa varanda central o segundo pago
construido por D. Jodo | foi o de Sintra, o



chamado Pacgo da Vila: a volta de um patio
central erguem-se a sala e um conjunto de
camaras nobres; deve-se ainda a D. Jodo i a
construgdo das cozinhas com as suas tipicas
chaminés de formato cénico aos filhos de D.
Jodo | é ainda atribuida a construcdo de
outros edificios: o pago de Tentugal por D.
Pedro, o paco de Belas por D. Jodo, o
Convento de Cristo em Tomar por D.
Henrique é a Casa de Braganca que se
atribuem muitos dos mais importantes
pacos deste periodo a Casa de Braganca é
fundada por D. Nuno Alvares Pereira e
enriquecida pelo casamento da sua Unica
filha com D. Afonso, filho bastardo de D.
Jodo | D. Afonso comecga pela construgdo do
paco de Ourém que é constituido por 3
partes essenciais: duas poderosas torres
baluarte; um patio muralhado e uma
imponente torre que servia como
residéncia o castelo assume um volume
ameacador ja que para além das torres sao
poucas as janelas limitando-se
essencialmente ao ultimo piso em Porto de
Mods a acdo construtiva centrou-se na
adaptacao do castelo a residéncia senhorial
introducdo de duas torres e de uma
elegante varanda de arcos contracurvados
Castelo da Feira reconstruido por Ferndo
Pereira que aproveitou a fortaleza original
para a transformar em torre de menagem
em Barcelos D. Fernando também ergueu
um pago cujas ruinas ainda hoje dominam a
ponte sobre o rio Cavado e no qual se
destacam as imponentes chaminés mas os
Bragangas investiram mais profundamente
em Vila Vicosa onde construiram um aco
hoje ainda existente em Arraiolos foi
construido um pago conhecido como
Sempre Noiva que é uma torre que apoia
um edificio de dois pisos, ascendendo-se ao
piso nobre através de uma escadaria
exterior e onde o recorte dos arcos de
ferradura das janelas remete para as
influéncias  mudéjar em Alvito a
reconstrucdo do castelo marca a
importancia do mudejarismo visivel nas
abdébadas da torre de menagem nos
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materiais utilizados e no arco de ferradura
de tijolo recortado nas janelas em Sintra
encontra-se uma das mais conseguidas
intervengdes do final da Idade Média com
intervencdes profundas no paco da Vila a 3
niveis: modificacdo dos vaos e nos espagos
externos de ligacao entre os diversos corpos
construcdo de raiz de uma nova e
monumental ala e na construgdo da sala dos
Brasdes onde surgiam as armas das mais
importantes familias do reino decoragao
das paredes com azulejos hispano-arabes
num bom exemplo da sensibilidade
mudéjar do periodo.

O urbanismo medieval regista a partir do
século Xl um acréscimo assinaldvel
apoiando-se no urbanismo romano de base
sdo reconstruidas algumas localidades e
criadas de raiz outras inscritas numa cerca
amuralhada apresentam uma rua central de
tracado retilineo e uma ou duas ruas
paralelas mais estreitas; possuem ainda um
largo central colocado a meio do eixo viario
mais importante e onde se encontram a
igreja matriz e a cadmara Monsaraz,
Redondo, Assumar e Vila Vigcosa sdo
algumas das povoa¢des onde ainda se
encontra este tragado no litoral comegam a
surgir também as pdvoas maritimas como
Setubal e Viana do Castelo acompanhando
a margem dos rios, com a retilinearidade as
ruas e uniformidade dos quarteirdes, com
dois largos a estruturar o espago em Evora
e Lisboa surgem novos bairros que
demonstram a tendéncia do geometrismo a
casa de habitagdo medieval é geralmente
de granito no Norte e de barro e taipa no Sul
as casas possuiam na maior parte dos casos
apenas um piso térreo mas foram ganhando
um segundo piso, o sobrado que servia de
zona habitacional deixando o piso térreo
para armazéns ou oficinas apenas em
grandes cidades como Lisboa as casas
possuiam mais andares nas cidades a telha
era a cobertura mais normal enquanto no



campo era o colmo que cobria as

habitacOes.

A partir dos séculos XlIl e Xlll a arte de
edificar castelos sofre grandes inovagdes
devido a evolucdo do armamento e ao
aumento das necessidades de defesa as
principais inovac¢des nos castelos sdo as
seguintes: reducdo do seu perimetro
colocacdo de torres ao redor das muralhas
do castelo torres albarrds e torre de
menagem reforcam o aspeto defensivo a
tipologia dos castelos continua a ja
existente no periodo romanico castelos de
montanha que adotam uma planta irregular
de forma alongada prismatica ou circular
castelos de planicie privilegiam a
regularidade geralmente um retangulo as
torres de menagem também se dividem em
dois tipos: as de planta quadrada ou
retangular maioria das torres deste periodo
as de planta pentagonal Monsaraz, Castelo
Branco, Penha Garcia, Peconha e Sabugal a
partir do século XIV comeca a assistir-se a
uma preferéncia pelos cubelos de forma
prismatica que aumentavam as frentes de
tiro no entanto a fragilidade deste aumento
do numero de cunhais levou a adogao de
cubelos ultra semicirculares torres de
menagem de Beja e Estremoz sdao dois bons
exemplos deste periodo.

O grande incremento das cercas urbanas no
século XIV é um dos fendmenos que melhor
caracteriza a expansdo das cidades neste
periodo como por exemplo no Porto e
Guimardes ocupar um territério significa
agora tomar a cidade e n3ao o castelo as
cidades mais importantes do pais passaram
a dispor de novas cercas no século XIV
Lisboa, Porto, Santarém, Evora, Braga,
Coimbra, Guimaraes, Barcelos e Viseu as
inovacOes sao semelhantes as dos castelos
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deste  periodo: cubelos e torres
acrescentados as muralhas e ameias nos
topos no entanto, a pressdo demografica
levou a que os muros fossem utilizados para
amparar habitacOes, abrindo-se janelas que
fragilizavam as muralhas.

A evolucgdo da artilharia no final da Idade
Média veio colocar novos desafios a
construcdo militar as inovacbes passam por
primeiras solugbes até se chegar a um novo
modelo de fortificacdo assente no estudo
do tiro flanqueante e no cruzar de fogos em
Portugal ha dois exemplos bem sucedidos
da renovacdo militar: o paco de Ourém e o
castelo da Feira para ale m das alteragOes
no castelo para transformar a torre em
habitacdo, profundas transformacdes
prepararam o castelo para a nova artilharia
D. Jodo Il nos seus esforcos de centralizacdo
do poder seguiu uma politica de renovacgao
das fortificacGes em especial nos castelos
da raia e na construcdo de 3 fortalezas para
a defesa da barra do Tejo em Cascais, Porto
Branddo e Restelo neste periodo era
sobretudo em Africa que o esforco
guerreiro levou a construcdo de mais obras
militares a terceira torre de defesa do Tejo
s6 foi construida no reinado de D. Manuel |
a Torre de Belém combina a torre medieval
com o baluarte moderno o seu temivel
poder de fogo expressa-se nas canhoeiras
disparando rente a agua em todas as
dire¢cbes, no terrago concebido para
receber artilharia de tiro grosso e e nas
guaritas dispostas nos Angulos permitindo o

tiro mergulhante no entanto a sua
decoracdo aponta para outra fungdo
importante para além da militar: a

representacdo do poder do rei através do
simbolismo das suas decoragdes.



Na escultura goética reflete-se a mudanca de
mentalidade do homem medieval que
ocorreram no seu relacionamento com o
mundo e a natureza o mundo passa a ser
olhado como um lugar de beleza e de
harmonia que compete ao homem fruir e
desenvolver os temas apocalipticos e as
imagens monstruosas e terrificas da arte
romanica desaparecem para dar lugar a
serenidade e naturalismo as novas
orientagdes comegam a aparecer por
exemplo no Mosteiro de Alcobaga, mas em
muitos locais as tematicas romanicas
persistem até muito tarde como no claustro
do mosteiro de Celas e nas naves da igreja
de Leca do Bailio é ao longo do século XIV
gue a escultura atinge a imitacdo da
natureza na igreja matriz da Lourinh3, no
deambulatério da Sé de Lisboa e no coro
fernandino da lIgreja d S. Francisco de
Santarém na época manuelina a decoragao
arquitetdnica assume novas formas e temas
a escultura de wvulto assume maior
importancia com as imagens a ganharem
uma serenidade que traduz o humanismo
do pensamento goético a novidade maior é o
destaque dado a figura da Virgem como
mde de Cristo aparecendo em vdrias
formas, sentada num trono com o filho no
regaco ou de pé, expectante com a mao
direita sobre o ventre no portal da Sé de
Evora a escultura gética conhece pela
primeira vez um programa iconografico
desenvolvido embora no mosteiro da
Batalha esse uso decorativo da escultura
atinja niveis de desenvolvimento
inovadores o mais desenvolvido portal da
época manuelina situagdo nos Jerénimos
com a representacdo da Virgem mas nesta
obra surgem também representa¢des do
Infante D. Henrique e do rei D. Manuel | com

a sua terceira esposa as primeiras
experiéncias decorativas surgiram nas
Capelas Imperfeitas da Batalha e no
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Convento de Cristo em Tomar uma das
obras mais emblematicas do periodo foi a
janela do Convento de Cristo em tomar
devida a Diogo de Arruda.

A preocupag¢do com a prepara¢do da morte,
a necessidade de perpetuar a memoria e a
demonstra¢do da importancia social levam
a um investimento cada vez maior na
escultura funerdria a partir do século Xlll
para este cendrio contribuiram: um nova
perspetiva perante a morte a instituicao de
capelas funerarias nas igrejas mendicantes
a crise que se instala na Europa no século
XIV o ndcleo mais antigo de escultura
funeraria encontra-se em Coimbra: o
tumulo de D. Rodrigo Sanches em Grij6 e os
da Sé Velha de Coimbra modelados no
calcario branco partilham uma certa rigidez
no tratamento dos rostos e das vestes nos
anos 30 do século XIV sobressai a atividade
de mestre Pero em Coimbra ao qual se
devem os tumulos de D. Vataca e da rainha
Santa Isabel a repercussdo desta obra faz-se
sentir no tumulo de D. Goncalo Pereira,
arcebispo de Braga que o encomendou ao
mestre Telo de Lisboa além destes dois
nucleos, terd surgido um terceiro em Evora
com o marmore de Estremoz como matéria
prima e do qual faz parte o tumulo d bispo
D. Pedro as obras primas do século XIV s3o
no entanto os tumulos de D. Pedro e de D.
Inés de Castro em Alcobaga com a sua
incrivel riqueza decorativa ao longo do
século XV parecem outras obras como o
tumulo de D. Jodo | e D. Filipa com ma
grande riqueza decorativa mas também
com um enquadramento do monumento
funebre as familias mais importantes criam
0s seus proprios pantedes funebres como
os de Abrantes, S. Marcos ou de Santarém.

A pintura mural desempenhou um
importante papel ao longo do periodo



gbtico as igrejas romanicas pela maior
disponibilidade da superficie mural foram
as que mais facilmente receberam esse
tratamento e a maior predominancia situa-
se em igrejas nas zonas rurais e no interior
exemplo do Martirio de S. Sebastido e de
uma imagem do Salvador na igreja de
Bravdes a maioria destas representagdes
murais caracterizava-se por uma pobreza
técnica, alguma rudeza e ingenuidade em
Braga na Capela d Gléria existe uma das
pinturas bem conservada e outros
exemplos encontram-se na Igreja de Nossa
Senhora da Oliveira em Guimaraes, na igreja
de S. Francisco no Porto em Monsaraz existe
uma pintura mural com um tema profano: o
bom e o mau juiz.

A par da pintura mural desenvolveu-se no
século XV a pintura retabular a origem
destas pinturas é a Flandres e a Italia sendo
conhecida a vinda de pintores estrangeiros
para Portugal e a ida de pintores
portugueses para o estrangeiro como
Alvaro Pires de Evora, Luis Jodo ou Jo3o
Gongalves a importancia dada a pintura a
O0leo é ressaltada pela sua importacao
particularmente da Flandres os retdbulos
sdao usados para uso privado e para
exposicdo publica no interior das igrejas e
esta popularidade esteve na origem da
adaptacdo das cabeceiras das Igrejas para
receberem estas obras no século XV a
pintura a 6leo portuguesa é dominada
indiscutivelmente pela figura de Nuno
Gongalves embora existem-se outras
oficinas com uma qualidade muito inferior
os painéis de S. Vicente de Fora sdo um dos
exemplos mais emblematicos da obra deste
artista embora seja discutivel a sua tematica
e os seus pormenores Nuno Gongalves foi
pintor régio de D. Afonso V no século XV os
personagens dos painéis poderdo ser S.
Vicente ou entdo o Infante Santo D.
Fernando o facto de estarem incompletos e
ndo se ter encontrado documentagdao que
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comprove a sua localizagdo original
dificultam a sua interpretacdo de qualquer
forma é inegavel a sua qualidade excecional
e o impressionante conjunto de retratos de
toda a sociedade portuguesa os painéis de
S. Vicente constituem um dos reflexos mais
conseguidos do individualismo e
humanismo ha ainda mais duas obras
atribuidas a Nuno Goncgalves: o retrato da
princesa Santa Joana e o Ecce Homo que
confirmam a qualidade da sua producdo.

A ourivesaria acompanha o percurso global
da arte gotica os objetos de ouro e prata
exerceram um fascinio sobre o homem
medieval a ourivesaria era o sinal mais
visivel do poder e opuléncia dos seus
possuidores mas também o reflexo da
propria divindade tesouro da rainha Santa
Isabel em que a obra de maior relevo é uma
imagem de Nossa Senhora feita de prata
esmaltada em Coimbra ha também uma
grande cruz processional do século XV que
pertenceu a catedral e ha ainda outra cruz
processional de grande qualidade
pertencente ao Mosteiro de Alcobaca toda
decorada com filigrana ha ainda dois
relicdrios  quatrocentistas de grande
importancia: o dedo Jodo e o da Colegiada
de Ourém com as suas arcas a transformar-
se em templos goéticos na época manuelina
surgem outros objetos preciosos como
calices, custddias e porta-pazes e entre
todas as pecas ressalta a Custddia de Belém
uma obra de Gil Vicente executada com o
primeiro ouro vindo de Quiloa que possuia
uma fina estrutura elegante e delicada.

A tapecaria cumpria funcGes de aumento de
conforto nas residéncias nobres mas era
também um meio privilegiado de criagdo
artistica com cenas inspiradas no livros
biblicos ou em histdrias de herdis da
Antiguidade e da histéria de cada pais em



Espanha conserva-se um conjunto de
tapecarias de grande riqueza artistica: as
Tapecarias de Pastrana ou da Tomada de
Arzila de grandes dimensdes impressionam
também pela grandeza da composicao e
pela exceléncia técnica é um documento
histérico de grande importancia que retrata
na primeira a armada portuguesa fundeada
em frente a cidade, na segunda descreve o
cerco da cidade e na terceira expde-se o
assalto a cidade.

A utilizacdo de pegas ceramicas decorativas
estd comprovada desde o século Xl no
deambulatério o mosteiro de Alcobaga e no
paco joanino de Leiria os exemplares mais
antigos da azulejaria em Portugal surgem no
pavimento da capela-mor e da camara de D.
Afonso VI em Sintra constituidos por
alizares, placas de barro cozido e
esmaltado, e recortados segundo a técnica
do alicatdo em formas geométricas variadas
o grande contingente de azulejos andaluzes
é constituido pelos exemplares de corda
seca e aresta que substituiram a técnica
anterior os exemplos situam-se na Sé Velha
de Coimbra, na Casa do Capitulo do
Mosteiro da Concei¢do de Beja, no pago de
Sintra depois das remodelacdes de D.
Manuel e na quinta da Bacalhoa em Azeit3do.
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